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「斜槓族」 （

slashie）可謂近年網

絡熱詞，用以形容那

些不甘於 「只打一份

工」 的年輕人。返工

時，他們是寫字樓格

子間裏一名普通職員

；放工後，他們則搖身一變，成了

偵探小說寫手，蘭桂坊調酒師，甚

至潛藏在旺角某桌遊俱樂部的 「狼
人殺」 高階玩家。說起來， 「斜槓

」 一詞雖說流行不久，卻並非新鮮

概念。五百多年前活躍在文藝復興

時期的畫家達文西，亦曾是不折不

扣的 「斜槓青年」 。

正在香港城市大學舉行的達文

西特展 「藝術與科學．過去與現在

」 ，包括十二件珍貴手稿以及據此

創作的若干模型。今年適逢達文西

逝世五百周年，全世界的博物館與

美術館都不願放過這吸引目光的好

機會。法國羅浮宮的特展據說籌備

十年，為從意大利借得傳世名作《

維特魯威人》，險些招致本已不睦

的法意兩國政府又一場外交風波。

我想，今天的人們為了紀念這位文

藝復興巨匠而大費周章，恐怕不僅

僅因為《蒙娜麗莎》的微笑或是那

幅以超過三十億港元天價震撼拍賣

市場的《救世主》，而是達文西對

於人文藝術諸多領域的好奇與探索

。才華橫溢每每令人傾心不已，像

達文西這般在繪畫、雕塑、工程、

數學甚至音樂領域均頗有造詣的藝

術家若活躍在今天，恐怕一早成為

KOL並在社交媒體平台上賺得名氣

與金錢雙收。

在達文西諸多身份中，我想多

談談他與音樂的關係。他曾說： 「
詩人在形容肉眼可見的事物時，遠

不及畫家；在形容看不見的事物時

，則遠不及音樂家。」 可見其對於

音樂的推重。達文西的繪畫技能傳

承至今，多虧他那些歷經數百年時

光而得以保存的畫作；而這位 「文
藝復興三傑」 之一的音樂造詣，在

那個既沒有卡帶也沒有流媒體的時

代，想要留存下來則是幾乎不可能

的事。他曾撰寫過的那部音樂專著

《音樂論》（Treatise on Music）

，也在歷史煙雲中不知所終。後世

人們唯有憑藉他處文字記錄以及達

文西本人在《大西洋古抄本》中留

下的樂器手稿等，想像他的歌喉如

何美妙，以及他如何用高音里拉琴

（小提琴前身）等樂器演奏繽紛明

亮的旋律，以及他怎樣將米蘭公爵

的一場化裝舞會的布景設計成 「近
乎天堂的模樣」 。還有人猜想，他

的名作《最後的晚餐》中亦暗藏音

樂密碼，待有心人解開。

我想，達文西對於音樂與樂器

的研究，絕不止於歡愉響宴。如今

正在城大展出的模型中，有一架根

據其手稿而製作的機械鼓。轉動手

柄，左右鼓面上各五隻鼓槌輪番敲

奏出規整且富有節奏感的樂音。而

這並非音樂廳中用來為弦樂伴奏的

打擊樂器，而是戰場上用來鼓舞士

氣的軍鼓。這位文藝復興名家從來

不是唯求一晌貪歡、兩耳不問世事

的那類藝術家，他積極入世， 「從
經驗返求理性」 ，希望藝術與科學

攜手，探求普適真理。可惜，這一

心願並未被後世藝術家認真承襲。

從印象派到新古典主義，從巴洛克

風格到抽象表現主義，越來越多的

藝術家將目光投注於自然風景，於

市井人情，於個體情感的紓解與宣

泄，而有意或無意地忘記五百多年

前的創作者，對於藝術的效用與價

值，原本有更宏闊的追求。

􀎠斜槓青年􀎡達文西
李 夢

黃燦然寫詩有一種

特殊的 「輕」 ，這是他

的作品之所以迷人的原

因之一。選一個直觀的

例子，他曾在詩中宣稱

： 「我變空了：你的一粒微塵，／一線陽
光，一陣輕風／都能把我觸動。」 （〈如

此簡單〉）這顯然不是自覺卑微或出於某

虛無飄渺的態度，而是與黃燦然的創作理

念有直接關係， 「輕」 是詩人所選定的寫

作位置，或一種主動承受、包容的姿態，

「《奇跡集》之所以奇，在於詩自己找來

，詩在找我，聲音降為語調。」 這大概說

得太玄、太浪漫了？

因此不妨一讀〈寂靜〉這首詩： 「當
我來到某個空曠的十字路口，／來往的汽
車突然不見了，所有的噪音／突然像潮水
般退去，好像我是王／而它們全都拜倒在
我腳下。那是無邊的寂靜，／而我變得龐
大，像巨人一樣。接着，／噪音又紛紛站
立起來，迅速膨脹，／而我感到自己不斷
縮小，終於／在一陣喧囂中消失。」 如果

一個對象不夠 「輕」 ，就很難跟隨周遭環

境的變化而起伏，如果不夠 「輕」 ，一個

作者的傾訴慾望會覆蓋過他對外界的感受

。這首詩裏，人處在日夜流動之間，一會

兒像巨人一般龐大，一會兒又渺小於喧囂

。前一種是脫離世界的輕，因為漫長的寂

靜反而凸顯了內心充盈，後一種則是融入

世界或身處其中的輕，能沉下心進入俗世

、感受喧囂。

如果從技術角度說， 「輕」 首先是因

為少跳躍而更流暢，少紋飾而多奇想。人

們一說到詩歌經常要提到 「靈感」 這個詞

，在中國古典詩論中，也就是劉勰所謂 「

神思」 。靈感或神思如何突然降臨？黃燦

然的詩無意間講述了這個過程： 「我差不
多是物了。有時候／好幾天、好幾星期沒
有跟人來往。／別人也都像物，像世界。
／於是，當我跟譬如你接觸，／聽見你在
跟我說話，／我會感到震驚，感到／是世
界在跟我說話！」 （〈物〉）詩人下筆風

格雖 「輕」 ，但絕對不是輕浮之輕，雖然

句句看起來都是不像詩的口語，雖然這些

意象沒有經過陌生化甚至沒有太廣闊的想

像空間，但是，他的作品突出的往往就是

「輕」 所帶來的 「奇」 ， 「你在跟我說話

」 這件再平常不過的事，經過我世界的沉

澱與經營，突然一抬頭像發現新世界那樣

發現了 「你」 。

黃燦然注重高度地濃縮，他不鋪展情

節，不闡釋經驗，不解釋形象，不講述道

理，他不在個人經驗上停留而是敏捷地轉

入群體經驗與普遍意義當中， 「這些物質

！這些人！這些運動！而我們還沒有說到
／我們的心靈一刻也沒有停止過感受的這
些物質更內在的秩序／這些人更微妙的精
神和這些運動更廣大的節奏。」 （〈現在

讓我們去愛街上任何一樣東西〉）他鼓勵

我們行動起來，恢復感受力，享受 「一次

更全面更深刻的 『找回人』 的契機。」 對

於 「輕」 ，我認為黃燦然是有秘訣的，他

在訪談中說過： 「我們在事實中感到有真

理，在肉體中感到有靈魂，身為人而感到

有神」 。

如果回到語言的表面來談論 「輕」 ，

它又使我想到瑞典人稱之為Lagom的生活

哲學，大意是 「不多不少剛剛好」 ，鼓勵

我們對生活作減法，恰是應對人類為其所

創造之物所異化的長久情況，追求達到一

種身心、物我的平衡。如果把黃燦然的詩

放回生活中，也不難見出如Lagom一般的

指導意義了。

匈牙利人會享受生活。

從布達佩斯的馬加代教堂

到遊船碼頭；從漁人堡到布達

皇宮；從英雄廣場到布達佩斯

城市公園，再到安德拉什大街

；轉遍布達佩斯，很少看到行

色匆匆的匈牙利人。彷彿人人都消閒，人人都

自在，都慵懶，都悠悠然乎隨心所欲，樂悠游

哉無愁無慮。都像中國京戲中的 「角兒」 出場

，邁着方步踩着點兒。

一方水土養一方人，土生土長的布達佩斯

人，皮膚大多數白裏透着粉，粉裏還滲着紅。

布達佩斯有一道名吃：土豆燒牛肉。真正

宗，真地道，真夠味，真特香；能讓人餘香數

日，津津樂道。比在俄羅斯吃的土豆燒牛肉不

知要強多少，至今沒弄明白，誰是宗，誰

是祖。

那家餐館離布達佩斯很近，先沿多瑙河而

行，繼而捨河上山，在山谷中曲回，抬頭再見

一灣清水，便到了，因為那餐館的匈文名字拗

口、難記，中國人都喜歡它的中國名字：共產

主義餐館。言此大名，幾乎無人不知。原因很

簡單，因為有一年，前蘇聯領導人赫魯曉夫來

訪，也慕名前來吃這口兒，這道名菜中國人稱

之為 「罐燜牛肉」 。歐洲人吃牛肉幾乎一律吃

牛排，燉的、燜的、熬的、煮的，歐洲人一般

不愛，似乎只有俄羅斯和烏克蘭特殊，有土豆

燒牛肉。據說當年赫魯曉夫吃高興了，吃得意

了，吃得口有芳香，心滿意足了，的確說過，

共產主義餐桌上，天天都要有──他一指桌上

的罐燜牛肉說，土豆燒牛肉。傳來傳去，翻譯

過來翻譯過去，翻譯到中國就成了 「赫魯曉夫

的共產主義，土豆燒牛肉」 ，直接把赫魯曉夫

的共產主義歸根結底就是一個菜：土豆燒牛肉

。毫不誇張地說，那時候在北京王府井百貨商

店和北京東安市場轉遍，都難覓一雙真牛皮的

皮鞋，牛皮難尋，遑論牛肉？真的到了共產主

義，共產主義是什麼生活？列寧說過共產主義

的廁所是金子打造的，那麼餐桌上到底該有什

麼？從馬克思創建了共產主義學說以來，似乎

無人論述，只有赫魯曉夫直白，說 「土豆燒

牛肉」 。赫魯曉夫的嘴夠刁的，口味夠高的

，布達佩斯的土豆燒牛肉的確香，香得有品

位、有特色、有風格、有餘味。真的讓人吃

而不忘，留下美好的印象，是布達佩斯讓赫

魯曉夫填補了共產主義理論中關於飲食業的

空白。

布達佩斯的記憶就像布達佩斯博物館中

那台古老留聲機上那張老唱片的一道道磁紋

，只要輕輕搖動把柄，歷史的記憶就會徐徐

而出；布達佩斯的記憶只有鏈子橋下的多瑙

河知道，那一波一波的波浪，那一浪一浪的波

紋……

（ 「布達佩斯的記憶」 之下篇）

集作家、藝評家和水彩

畫家於一身的約翰．拉斯金

（John Ruskin），生於十

九世紀的英國，他有句對於

色彩和心靈的關係的名言，

在今天的香港看來，蠻令人

若有所思的。

他說，最純淨最具深厚思想的心靈，是最

愛色彩的人。拉斯金既然是畫家和藝評家，他

在一個多世紀前說的色彩，一定是指多姿多彩

的不同顏色，不會專指某幾種顏色。

香港在幾個月前，還是一個多姿多彩的城

市，但經過這幾個月來的暴徒折騰，已經失去

了不少顏色。而且剩下的顏色，都變成是對立

的。因為暴徒想把香港弄成只有黑色，一種代

表死亡的顏色。

中學時的繪畫課，在繪畫老師的指導下，

知道什麼是繪畫的三原色，更懂得把兩種顏料

混在一起，會產生另外的色彩。比如藍色顏料

和黃色顏料混合，會變成青綠的顏色，用來畫

樹葉，描繪青菜，就和我們生活中看到的和吃

到的，一模一樣。

但如今的香港，這兩種顏色的其中一種，

竟然受到另外一種顏色的仇視，而且那種仇視

的方式，竟然是要置人於死地的深仇，實在令

人想起就不寒而慄。對於不是屬於暴徒顏色的

商號和食肆，大肆破壞。不管是五顏六色的貨

品，還是色香味俱全的可口食物，自己不吃也

就算了，卻要用破壞的方式不讓別人購買和品

嘗，這正好顯示暴徒的心靈，是多麼不純，多

麼不成熟。

黃色，本應是快樂的顏色，本應是溫暖的

顏色，本應象徵樂觀和歡樂，但曾幾何時，黃

色在香港，帶給民眾的竟然是憂傷和恐懼。就

像住在沙田區的一對耆英夫婦，以前每個月都

乘搭港鐵到銅鑼灣和一班朋友吃晚飯聚會一兩

次，這幾個月來，不敢搭港鐵過海，怕被暴力

傷到，擔心搭不到車返回家中，就不出來和朋

友會面了。想想看，他們的恐懼和憂傷，是不

是會愈來愈深？

藍色，一直以來被認為是最安全的顏色，

在歐美，代表的是信任，是可以撫慰心靈的色

彩。但香港的藍色，倒變成上世紀六七十年代

的一首美國流行歌曲的歌詞，是憂鬱和傷心。

藍和黃混出來的顏色，是綠，綠是大自然

在春天帶來喜悅的顏色，是環保的色彩。但在

香港，本應是快樂的顏色，卻不能與代表安全

及信任的色彩混合，產生不了喜悅的顏色。於

是香港變成一座憂傷的城市，多麼令人惋惜和

哀嘆。

有什麼力量，才能恢復香港幾個月前的色

彩繽紛燦爛？才能讓各種不同顏色調和？才不

會讓代表邪惡和兇殘的黑色佔據？我們需要的

，是純淨和有思想的心靈啊！

魯迅曾寫雪，

在那篇廣為人知的

文章中，他寫雪 「
在紛飛之後，卻永

遠如粉，如沙，他

們決不黏連，撒在

屋上，地上，枯草

上，就是這樣。別的，在晴天之下

，旋風忽來，便蓬勃地奮飛，在日

光中燦燦地生光，如包藏火焰的大

霧，旋轉而且升騰，瀰漫太空，使

太空旋轉而且升騰地閃爍。」 魯迅

的雪是雨的精魂。

清少納言的雪，迥異於魯迅的

雪。清少納言在《枕草子》中寫四

季風貌，於平靜悠然中有恬靜可愛

的美： 「冬天是早晨最好。在下了

雪的時候可以不必說了，有時只是

雪白地下了霜，或者就是沒有霜雪

但也覺得很冷的天氣，趕快生起火

來，拿了炭到處分送，很有點冬天

的模樣。」
自從川端康成的《雪國》面世

以後，日本的雪被賦予了一層 「幻
滅」 的色彩。川端康成建構了一個

雪國： 「穿過縣界長長的隧道，便

是雪國。」 他的雪國充滿 「徒勞」
二字：不僅是裏面的人物最後遭受

現實的幻滅，而且雪國最終也崩塌

於一場大火之中。雪，這種本就搭

建在虛幻上的美，最後乾乾脆脆地

破碎，自虛空中來，到虛空裏去。

這樣的雪有點像《妖貓傳》中

空海念茲在茲的幻術。與 「雪之幻

」 相似的是，三島由紀夫曾在《金

閣寺》中描繪了一種 「極致之美」
的幻滅。沉溺於 「官能美」 的三島

由紀夫曾把金閣寺捧為 「人世間無

與倫比的美」 ，然而最後卻毅然決

然地把小說中的金閣寺付之一炬，

因為在無邊黑暗與虛空中，燃燒的

金閣寺金光閃閃，不再沉默地隱沒

在黑夜裏。它消亡的這一刻，恰恰

成就了至為璀璨的 「幻滅」 之美。

菲茨杰拉德的雪也象徵着 「幻
滅」 ，但並非指向這種 「極致之美

」 ，反而是人生被撕開糖紙後，赤

裸裸的真相。但菲茨杰拉德妙就妙

在，他的 「幻滅」 永遠都裹在一個

虛實不明的 「夢」 裏。那些 「夢」
，通通都有同一個特質：華麗而頹

廢。菲茨杰拉德有一個短篇小說《

冬天的夢》，裏面的 「雪」 像一張

頹廢的舊毯子，上面撒着金箔，星

星點點，讓人忍不住為它的美和舊

而心痛。

世間的雪通常很快就消融了，

也許這些脆弱的晶體意欲呼應人們

的願望──人們總愛讚頌春天。文

學中的雪卻似乎是永恆的，它的冷

酷與無情組成了曠日持久的魅力。

在我愛的風景中，用海子的話來說

──比遠方更遠的地方，世界盡頭

的冷酷仙境，人間安靜如初生。像

大觀園的繁華和姐妹都散盡了的時

候，寶玉歸來。此刻似乎什麼話都

是多餘的，心中只有一句：白茫茫

大地真乾淨。

香港的色彩到哪兒去了？
江河水

雪的辯證術
賴秀俞

文化
什錦

燈下集

如是
我思

黛西
札記

閑話
煙雨
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▲ 黃燦然詩作《奇跡集》
資料圖片

▲ 「土豆燒牛肉」 又被稱為匈牙利湯
資料圖片

▼

達文西研究機械裝置的手稿 城市大學供圖

詩的􀎠輕􀎡與減法
任 煥

▲不同顏色涵意各異 資料圖片

▲香港詩人黃燦然 資料圖片


